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К  вопросу  становления  классического  балета  
в  Бразилии 

 
 

Оригинальным направлением российско-бразильского культурного сотрудни-
чества являются связи в сфере искусства балета, которые свидетельствуют о вкла-
де российских мастеров хореографического искусства в становление самобытного 
бразильского театра балета и национальной балетной школы, получившей сегодня 
признание во многих странах мира. Авторы данной статьи пытаются определить, 
какое влияние оказали русские танцовщики и представители русской хореографи-
ческой школы на становление классического балета Бразилии. На основе разнооб-
разных нарративных источников с привлечением исследований советских, россий-
ских и бразильских авторов в исследовании показаны и прокомментированы этапы 
становления балетного театра Бразилии, связанные с деятельностью звезд русско-
го балета — артистов, педагогов, хореографов. В статье также восстановлены важ-
ные вехи творческой биографии российских артистов в Бразилии и отмечен их 
вклад в развитие балетной школы и в формирование репертуара бразильских ака-
демических театров. Особое внимание уделено периоду, когда в Бразилию на га-
строли прибыла знаменитая труппа «Русских сезонов» С.П.Дягилева, сыгравшая 
важную роль в формировании системы хореографических школ, у истоков кото-
рых стояли русские танцовщики. 

Авторы данной статьи использовали различные методологические подходы. 
Компаративный метод позволил выявить общее и особенное в хореографических 
связях России/СССР и Бразилии в разные исторические периоды и отметить дина-
мику контактов. В исследовании впервые скрупулезно, на основе богатого и раз-
нообразного исторического материала воссозданы творческие биографии русских 
артистов, постановщиков, педагогов, которые работали в Бразилии в ХХ в. Рекон-
струкция их деятельности основана на дескриптивном методе. В исследовании 
также использованы общекультурологические методы — биографический, пред-
полагающий анализ жизненного пути деятеля культуры для лучшего понимания 
его внутреннего мира и системы культурных ценностей; диахронический, связан- 
ный с последовательным изменением того или иного явления культуры, в нашем 
случае хореографического искусства. 
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«РУССКИЕ  СЕЗОНЫ»  С.П.ДЯГИЛЕВА  И  ИХ  РОЛЬ  В  СТАНОВЛЕНИИ 
СВЯЗЕЙ  В  ОБЛАСТИ  БАЛЕТА  МЕЖДУ  РОССИИЕЙ  И  БРАЗИЛИЕЙ 

 
Танец является одним из наиболее ярких и выдающихся проявлений 

культуры стран Латинской Америки, которая стала родиной многих 
популярных танцев, объединивших в себе народные традиции мест-
ных, африканских и европейских культур. Как пишут многие специа-
листы, танец в латиноамериканской культуре наделен не только эсте-
тическим, но и большим ценностным, коммуникационным и социаль-
ным смыслами [1; 2; 3].  

В истории разносторонних культурных контактов России и Бразилии 
есть одно важное и самобытное направление — хореографические связи, 
которые сегодня насчитывают более 100. В культуре Бразилии танец все-
гда занимал особое место, был частью национальной культурной иден-
тичности, а сама культура Бразилии, по замечанию видного россий-
ского исследователя Н.С.Константиновой, «гармонично впитала в себя 
различные этнокультурные пласты» [4, с. 123]. Отношения двух стран 
в сфере балетного искусства отражают яркие страницы истории рос-
сийского музыкального, сценографического и хореографического 
творчества, многогранную деятельность известных артистов, компози-
торов, художников-сценографов, которая нашла свое отражение в 
классических постановках или новаторских произведениях балетного 
театра начала ХХ в.  

Но есть еще одно важное обстоятельство, позволяющее ставить свя-
зи России и Бразилии в области балета в центр нашего внимания. В 
начале ХХ в. именно русские балерины, балетмейстеры и постановщи-
ки заложили основы классического балета в этой удивительной по 
культурному богатству стране, основали первые профессиональные 
балетные школы, создали труппы и сформировали репертуар круп-
нейших театров Бразилии. 

Знакомство бразильцев с русским балетом состоялось в очень 
сложный, поворотный период российской и мировой истории — во 
время проведения важных реформ в русском хореографическом искус-
стве [5, с. 7]. Впервые в далекую заокеанскую страну русские артисты 
отправились из Европы, где проходили спектакли известной антрепри-
зы Сергея Павловича Дягилева (1872—1929 гг.) «Русские Сезоны» 
(1909—1929 гг.). Проект С.П.Дягилева стал первой масштабной ком-
мерческой и имиджевой акцией, объединившей известных русских ба-
летмейстеров и артистов, музыкантов и художников, определивших 
пути развития хореографического искусства в ХХ в. во всем мире.  

Благодаря этой антрепризе зарубежные зрители смогли познакомиться с 
русской музыкой, живописью, хореографией и теми очевидными достиже-
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ниями, которые нашли отражение в балетном театре России. «Русские Се-
зоны» стали откровением для западных зрителей, артистов и постановщи-
ков, считавших, что балетный театр уже практически умер, а балетные 
спектакли могут идти на театральной сцене либо в качестве дополнения к 
оперным постановкам, либо в качестве дивертисментов. Коллектив участ-
ников антрепризы «Русские Сезоны» выступал во многих странах Европы, 
а в 1916 г. совершил уникальные гастроли в Америку, что сыграло важную 
роль в становлении бразильской балетной школы и театра балета. В дале-
кое путешествие отправился и сам организатор антрепризы С.П.Дягилев, 
который всегда панически боялся воды и отказывался от морских круи- 
зов [6]. Существует легенда, что Дягилеву еще в детстве цыганка нагадала, 
будто он умрет на воде, и он, будучи мнительным человеком, наотрез отка-
зывался от водных путешествий и прогулок. Однако цыганка оказалась в 
чем-то права — Дягилев умер 19 августа 1929 г. в Венеции. 

Ученик и биограф Дягилева Серж Лифарь (1905—1986 гг.), извест-
ный артист, постановщик и педагог, позже напишет: «Как мог Дягилев 
доехать живым до Нью-Йорка — совершенно непонятно. При его па-
нической боязни морского пространства и воды путешествие по океа-
ну превратилось в невыносимую муку: Сергей Павлович сидел в своей 
каюте в пальто, шляпе, окруженный тремя спасательными поясами, и 
все время нечеловеческим голосом кричал…» [7, с. 278]. Несмотря на 
все политические и экономические сложности, а также военные дей-
ствия, в которые был ввергнут мир в тот период, гастроли все же со-
стоялись, и для многих стран Латинской Америки, в том числе для 
Бразилии, они стали настоящим откровением, важной вехой в станов-
лении национального балета. Выступления русских артистов способ-
ствовали приобщению зрителей к хореографическому искусству, при-
чем обновленному и вступившему на путь реформ. 

Гастроли 1917 г. в Бразилии были омрачены одним происшествием, ко-
торое поставило под угрозу выступления русских артистов: когда труппа 
отправилась в индустриальный центр Бразилии Сан-Паулу, пришло изве-
стие, что контейнер со всеми костюмами и декорациями практически пол-
ностью выгорел. Это сообщение было воспринято как настоящая ката-
строфа, так как успех спектаклей «Русских Сезонов» во многом зависел от 
сценографии постановок [8, с. 12]. Неслучайно выдающиеся русские ху-
дожники Александр Бенуа, Леон Бакст и Николай Рерих были полноправ-
ными соавторами балетных постановок, а их работы способствовали рас-
крытию замысла спектаклей. Но, к счастью, костюмы сохранились, а деко-
рации для балета «Призрак Розы» (1911 г.) на музыку немецкого компози-
тора Карла фон Вебера в постановке видного русского хореографа, ос-
новоположника русского романтического балета ХХ в. Михаила Ми-
хайловича Фокина (1880—1942 гг.) удалось восстановить. Для балета 
«Клеопатра» (1908 г.) в постановке М.Фокина на музыку А.С.Арен-
ского были приспособлены декорации Л.Бакста, которые он создал для 
спектакля «Пери» (1912 г.) на музыку и в сценографии французского 
композитора Поля Дюка. Выступления продолжились, а в театре Сан-
Паулу всегда был аншлаг [9]. 
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АННА  ПАВЛОВА  НА  СЦЕНЕ  БРАЗИЛЬСКИХ  ТЕАТРОВ 
 
Антреприза «Русские Сезоны» открыла многих исполнителей, полу-

чивших признание во всем мире и сыгравших важную роль в становлении 
хореографического искусства в Бразилии.  Одной из ярких звезд антрепри-
зы 1909 г. была балерина Анна Павлова (1881—1931 гг.). В 1910 г. она 
начала сольную карьеру и гастролировала по многим странам, была одной 
из первых русских балерин, которая совершила заокеанское турне и вы-
ступала в Бразилии. Ее гастроли в Латинской Америке проходили в период 
Первой мировой войны, когда в Европе жизнь перестраивалась на военный 
лад. В России также было неспокойно. В военный период и во время рево-
люционных потрясений было не до балетных премьер. Понимая это, 
А.Павлова отправляется в длительные гастроли, которые, по сути, и стали 
для нее образом жизни. Октябрьская революция в Петрограде произошла в 
тот момент, когда балерина блистала в Рио-де-Жанейро, Монтевидео, Бу-
энос-Айресе, Сантьяго, Лиме, Ла-Пасе, Кито, Каракасе, Коста-Рике, Га-
ване… О выступлении Павловой в Гаване сохранилось множество востор-
женных отзывов. Впервые она приехала туда в 1915 г. и выступала в пар-
тиях из известных балетов, в том числе из ее любимого «Лебединого озе-
ра» на музыку П.И.Чайковского. После концертов артистки кубинская пе-
чать не скупилась на восторженные отзывы. В 1917 г. Павлова вновь прие-
хала в Гавану, и ее спектакли, как и в прошлый раз, были приняты публи-
кой с восторгом [10, с. 51]. 

В Бразилии интерес к творчеству Павловой был весьма значителен. Ее 
гастроли начались в городе Белен-ду-Пара, в прекрасном театре, построен-
ном еще в конце XIX в. Бразилия на рубеже веков переживала каучуковый 
бум, богатела, строилась. В стране появлялись новые культурные центры, а 
бразильские театры по своей роскоши и технической оснащенности 
могли составить достойную конкуренцию лучшими театрами Европы. 
Неслучайно, что именно в Бразилии выступают звезды из разных 
оперных и балетных театров мира. Выступления Павловой в театре 
Белен-ду-Пара вызвали небывалый энтузиазм у ее поклонников, а по-
сле окончания гастролей городской совет решил установить в честь 
известной балерины мраморную доску на стене театра со словами:  
«В этом театре танцевала Анна Павлова» [11, с. 21].  

Репертуар, с которым выступала русская балерина в Бразилии, 
включал как классические произведения, так и новые для того времени 
постановки. Однако в воспоминаниях благодарных бразильцев она 
осталась, прежде всего, первой Жизелью, которую увидели любители 
балета этого полушария [12, с. 17]. 

После революционных событий в России и Первой мировой войны 
многие русские артисты нашли пристанище в Бразилии, сыграв важ-
ную роль в становлении и развитии национального балета этой страны. 
В 20—30-е годы ХХ в. это были артисты антрепризы С.П.Дягилева 
«Русские Сезоны». Центром зарождавшегося балетного искусства стал 
Муниципальный театр в Рио-де-Жанейро, с которым соединились 
творческие судьбы многих блестящих танцовщиц, хореографов, тесно 
связанных с русской балетной школой. 
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МАРИЯ  ОЛЕНЕВА  И  ОСНОВАНИЕ  ПЕРВОЙ  ПРОФЕССИОНАЛЬНОЙ 
ШКОЛЫ  БАЛЕТА  В  БРАЗИЛИИ 

 
Значительную роль в становлении искусства классического балета Бра-

зилии сыграла русская балерина Мария Оленева (1896—1965 гг.), осно-
вавшая первую профессиональную балетную школу в этой стране и воспи-
тавшая очень многих бразильских танцовщиков. М.Оленева — интересная, 
но недостаточно известная в России балерина. Ее личность остается в тени 
таких выдающихся русских артистов того времени, как Павлова или Вац-
лав Нижинский, хотя и вклад Оленевой в развитие балетного искусства не 
менее значителен. Именно Оленева впервые применила знаменитые тради-
ции русских балетов на бразильской сцене и положила начало академиче-
скому танцу в Бразилии.  

Будущая основательница балетной школы в Рио-де-Жанейро родилась в 
Москве, здесь же она постигала искусство классического танца в Академии 
Малиновой. Накануне Октябрьской революции, в 1916 г., Мария вместе с 
родителями перебирается в Париж, где продолжала заниматься танцами и 
выступать на сцене. В течение нескольких последующих лет она гастроли-
рует по миру в качестве примы-балерины различных русских балетных 
трупп. Современники отмечали ее особый драматический талант и вырази-
тельность танца. В 1918 г. в составе труппы Павловой Оленева выступала в 
столицах стран Латинской Америки, в том числе посетила и Рио-де-
Жанейро. В 1921 г. Оленева вновь приезжает в этот город — на этот раз 
гастроли были организованы выдающимся русским хореографом Леони-
дом Федоровичем Мясиным (1896—1979 гг.). Однако в историю балета 
Мария Оленева вошла не как виртуозная исполнительница, а как талантли-
вый педагог. Свою деятельность на преподавательском поприще она нача-
ла в 1922 г. в Буэнос-Айресе, где проработала около трех лет в качестве 
руководителя школы танца театра Колон. Но в 1926 г. она приняла реше-
ние покинуть Аргентину и переехать в Бразилию, где продолжила препо-
давать классический танец.  

В 1927 г. Оленева создает школу для подготовки артистов балета при 
Муниципальном театре. Известность этой школы была столь широка, что в 
1931 г. она была официально утверждена в качестве первой профессио-
нальной балетной школы в Бразилии. Важно отметить, что эта школа была 
государственной: Оленева разработала и представила правительству Феде-
рального округа предложение о создании школы для подготовки танцоров, 
и оно было одобрено. Главной целью новой школы стало формирование 
национальной профессиональной балетной труппы в Рио, что позволило 
бы не прибегать к услугам зарубежных танцоров, чьи гонорары иногда бы-
ли весьма высоки.  

Именно выпускники школы Оленевой образовали первую балетную 
труппу Муниципального театра в Рио-де-Жанейро и выступали на этой 
сцене в течение 30-х годов. В 1936 г. труппа получила статус постоянного 
коллектива театра, а в 1937 г. на сцене этого театра состоялся первый 
национальный балетный сезон. В числе танцовщиков труппы Оленевой 
были и потомки выходцев из Российской империи (в частности, из Поль-
ши) — Берта Розанова, Эдит Пуделько, Юлиана Енакиева и некоторые 
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другие. Эти балерины стали известны и в Бразилии, и за ее пределами бла-
годаря высокой технике исполнения и особому драматическому таланту, 
который в них развила их педагог.  

Интересно отметить, что настоящая фамилия знаменитой бразильской 
балерины середины ХХ в. Берты Розановой (1930—2008 гг.) — Розенблат. 
Она родилась в Рио-де-Жанейро в семье еврейских переселенцев из Поль-
ши. Своим сценическим псевдонимом Берта обязана Оленевой, которая 
сочла, что русская фамилия будет больше способствовать творческому 
успеху начинающей танцовщицы и, вероятно, не ошиблась [13, р. 6]. 
Образы, созданные Б.Розановой именно в русских балетах, отличались 
особой одухотворенностью. Ее считали непревзойденной исполни-
тельницей партии Одетты-Одиллии в одном из величайших русских 
балетов — «Лебедином озере». 

Оленева оставалась бессменным руководителем балетной трупы Муни-
ципального театра в Рио до 1942 г. Помимо подготовки танцовщиков в ее 
обязанности входило создание балетного репертуара для театра. Она ста-
вила танцы в операх, одноактные балеты на музыку бразильских компози-
торов, часто обращалась к национальным сюжетам. Например, Оленева 
поставила красочный, наполненный национальным колоритом балет на 
музыку симфонической поэмы «Уйрапуру» выдающегося бразильского 
композитора и музыканта Эйтора Вила-Лобоса (1887—1959 гг.). На музы-
ку этого же композитора, написанную для молодежных городских празд-
ников, был поставлен балет «Школа танца». Однако огромной заслугой 
Оленевой стало то, что она включила в репертуар бразильского музыкаль-
ного театра русские классические балеты — «Сильфиды», «Петрушка», 
«Видение розы» (постановки М.Фокина) и др., которые и сейчас остаются 
в репертуаре многих бразильских театров. Уточним, что одноактный балет 
«Сильфиды» на музыку Ф.Шопена шел в театрах СССР и современной 
России под названием «Шопениана».  

В 1943 г. в карьере Оленевой начинается новый этап, связанный с ее пе-
реездом в Сан-Паулу. Здесь она работала в балетной школе при Муници-
пальном театре, а в 1947 г. открыла собственную балетную школу, где и 
продолжила педагогическую деятельность. В том же году школа получила 
официальный статус. Это была уже вторая балетная школа, созданная Оле-
невой в Бразилии. Обе школы имели официальный статус и пользовались 
успехом. За время работы в качестве педагога, хореографа и постановщика 
Оленева подготовила целую плеяду талантливых учеников, среди которых 
Маделейн Розей, Эрос Волусия и многие другие. Э.Волусия стала настав-
ницей Мерседес Баптисты — первой темнокожей балерины, блиставшей на 
сцене Муниципального театра Рио-де-Жанейро в 50-е годы ХХ в. 

Жизнь выдающегося балетного педагога, основательницы первой ба-
летной школы Бразилии Оленевой оборвалась в 1965 г., когда она, узнав о 
тяжелой неизлечимой болезни, добровольно ушла из жизни. В 1982 г. имя 
Марии Оленевой было присвоено балетной школе при Муниципальном 
театре Рио-де-Жанейро. Без преувеличения можно сказать, что классиче-
ский балет Бразилии был создан именно трудами русской балерины. Оле-
нева воспитала множество талантливых учеников, балетмейстеров и хорео-
графов, ставших украшением национальной танцевальной культуры и про-
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долживших славные традиции русского балета. Оленова заложила основы 
обширного репертуара Муниципального театра в Рио, основанного на ве-
ликих классических произведениях всех времен, а также лучших образцах 
национальной бразильской музыки. Значительное место в репертуаре 
большинства бразильских театров тогда и сейчас занимает русская балет-
ная классика, ставшая благодаря Оленевой полноправной частью танце-
вальной и музыкальной культуры этой страны. 

 
ТАДЕУШ  МОРОЗОВИЧ  И  ИГОРЬ ШВЕЦОВ — ПРОДОЛЖАТЕЛИ  ДЕЛА 
ОЛЕНЕВОЙ 

 
Примерно в то же время, что и Оленева, в 1926 г. в Бразилию прибыл 

выпускник Императорской школы балета Санкт-Петербурга Тадеуш Моро-
зович (1900—1982 гг.). Родился он в Польше, входившей в то время в со-
став Российской империи, в семье театрального режиссера и актрисы.  
В мае 1927 г. Т.Морозович основал балетную школу («Балет Талия»), 
ставшую по хронологии второй в Бразилии, которая  просуществовала до  
1988 г. (с 1977 г. называлась «Балет Морозович»). На протяжении несколь-
ких десятилетий школа задавала тон в культурной жизни Рио-де-Жанейро, 
ее преподаватели и ученики развивали бразильский балет в лучших тради-
циях русского академического стиля танца, который бразильцы высоко 
ценят, отмечая в нем сочетание изящества и виртуозности, основанное на эмо-
циональном темпераменте русского народа. Русский стиль классического танца 
вобрал в себя все лучшее от своих предшественников: от итальянской академи-
ческой школы он взял живость движений, энергичность, скорость и виртуозную 
технику, а от французской — легкость и плавность линий [14].  

Спустя некоторое время после отъезда Оленевой в Сан-Паулу, в 1945 г., 
во главе балетной труппы Муниципального театра в Рио встал Игорь Шве-
цов (1904—1982 гг.) — еще один представитель русской школы балетного 
искусства. Творчество И.Швецова начиналось в Санкт-Петербурге. Здесь 
он родился, учился в Ленинградском хореографическом училище им. 
А.Я.Вагановой. Дебют молодого артиста на сцене состоялся в 1926 г. в 
Академическом театре Украины, где уже через два года он стал ведущим 
танцовщиком и хореографом. Был в творческой судьбе Швецова и любо-
пытный эпизод: еще будучи студентом знаменитой Вагановки, он вместе с 
оперной труппой, входившей в состав пропагандистской студии, ездил по 
глубинке Советской России, агитировал, выступал и нес социалистическое 
искусство в массы.  

Как и многие русские танцовщики того времени, Швецов гастролировал 
по миру: в 1930—1940-х годах танцевал в Китае, Аргентине, был артистом 
известного «Русского балета» в Монте-Карло. Со своей партнершей Бро-
ниславой Нижинской (1891—1972 гг.), родной сестрой выдающегося тан-
цовщика Вацлава Нижинского, звезды дягилевских «Русских Сезонов», 
Швецов танцевал в половецких плясках в опере «Князь Игорь» 
Н.А.Римского-Корсакова, в балетах «Карнавал» на музыку Р.Шумана и 
«Жар-птица» на музыку И.Ф.Стравинского (оба балета — в постановке 
М.Фокина). Именно с Б.Нижинской Швецов переехал из Буэнос-Айреса, 
где оба выступали в знаменитом театре Колон, в Париж. Прожив в столице 
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Франции совсем недолго, Швецов перебрался в Нидерланды и открыл в 
Гааге школу балета, а затем основал собственную балетную труппу, вы-
ступавшую в течение 1934—1936 гг. Позже Швецов работал хореографом 
в Монте-Карло, Лондоне и Нью-Йорке. 

Одновременно с творческой деятельностью в Америке Швецов, начиная 
с 1945 г., служил в Муниципальном театре Рио-де-Жанейро, совмещая в 
одном лице три должности — директора, танцора и хореографа. Благодаря 
ему на сцене театра были впервые поставлены одноактные версии балетов 
«Лебединое озеро» и «Красный мак» на музыку Р.Глиэра. В летопись бра-
зильского балета Швецов вошел именно как выдающийся балетмейстер. 
Первой постановкой на сцене Муниципального театра стал его собствен-
ный балет Concertanto dansante на музыку французского композитора 
К.Сен-Санса. В 1946—1947 гг. Швецов создал в Рио-де-Жанейро балет  
Da Juventude («Молодежный балет») и стал его директором [15, р. 35]. По-
явление молодежной труппы способствовало привлечению в балет юных 
талантов, что имело важное значение не только для культурного развития 
страны, но и для решения социальных проблем, связанных с образованием 
и воспитанием молодежи и юношества. 

 
«ЭПОХА  ТАТЬЯНЫ  ЛЕСКОВОЙ»  В  БРАЗИЛЬСКОМ  БАЛЕТЕ 

 
Большой вклад в развитие бразильского классического балета внесла 

Татьяна Юрьевна Лескова, жизнь и творчество которой являются отдель-
ной страницей в истории балетного искусства Бразилии. Т.Ю.Лескова ро-
дилась в 1922 г. в Париже в семье эмигрантов, покинувших Россию сразу 
после Октябрьской революции; ее прадедом был великий русский писатель 
Николай Семенович Лесков (1831—1895 гг.). С детства Татьяна была 
увлечена танцами. В юности она поступила в труппу Ballets Russes («Рус-
ский балет»), которая считалась преемницей «Русского балета Дягилева», и 
гастролировала по многим странам мира. В 1944 г. во время одной из поез-
док она посетила Рио-де-Жанейро, с которым и связала свою дальнейшую 
судьбу. К столь решительным переменам молодую танцовщицу привела 
встреча с местным аристократом, владевшим несколькими угольными шахтами. 
Однако эта встреча была важна не только для самой Татьяны, но и для бразиль-
ского балета, которому Лескова посвятила многие годы жизни. 

Некоторое время балерина танцевала в казино Копакабаны, преподавала 
в балетных классах в клинике Санта-Моники. В 1945 г. она поступила в 
труппу Муниципального театра Рио-де-Жанейро, сначала как балерина, 
затем как хореограф. Вместе с Швецовым Лескова приняла участие в фор-
мировании балетной труппы Da Juventude, где активно экспериментирова-
ла, соединяя классику с современным танцем.  

Позднее, в 1947—1948 гг., молодая артистка организовала собственную 
балетную студию, получившую название «Балетное общество Т.Лес-
ковой». Оно объединяло многих талантливых танцоров, например, в нем 
танцевала ученица М.Оленевой Берта Розанова. Общество обосновалось на 
сцене Театра Fênix. В репертуаре были сцены из трех великих балетов 
П.И.Чайковского «Лебединое озеро», «Щелкунчик», «Спящая красавица», 
а также вариации из балетов «Коппелия» Л.Делиба и «Раймонда» на музы-
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ку А.К.Глазунова. Школа удачно просуществовала два года, а потом была 
закрыта в связи с тем, что Татьяне поступило выгодное предложение стать 
примой и художественным руководителем Муниципального театра Рио-де-
Жанейро, в котором она начинала свою карьеру. Лескова руководила ба-
летной труппой этого театра c 1950 по 1957 г., а затем — с перерывами до 
начала 70-х годов. Для постановки балетов Лескова приглашала в Рио-де-
Жанейро своих бывших коллег по «Русским балетам», в частности, сотруд-
ничала, с Жоржем (Юрием Борисовичем) Скибиным (1920—1981 гг.) — рус-
ско-американским танцовщиком и хореографом. Ю.Скибин родился в 
Харькове в семье артиста «Русских Сезонов», в 1942 г. эмигрировал в 
США. По приглашению Лесковой в Муниципальный театр Рио-де-
Жанейро дважды приезжал знаменитый Леонид Мясин, с которым она вос-
создавала его балеты. В 1952 г. Т.Лескова основала студию танца в Копа-
кабане, которой руководила и где преподавала до 2002 г. Многие танцоры 
театра дополняли свое обучение занятиями в студии «Донны Тани», как ласко-
во называли ее ученики [16, р. 7]. 

Лескова была талантливым постановщиком. В числе поставленных ею 
на сцене Муниципального театра спектаклей — русские балеты «Маска-
рад» на музыку А.И.Хачатуряна (1949 г.) и «Золотой петушок» на музыку 
Н.А.Римского-Корсакова (1963 г.). Безусловно, она уделяла внимание и 
национальной музыке: поставила балеты «Саламанка ду Жарау» (1952 г.), 
«Пугало» (1954 г.) на музыку бразильских композиторов Луиса Косме и 
Франсиску Миньони и др. Но все же особую любовь Лескова испытывала к 
балетам «Русских Сезонов» М.Фокина и Л.Мясина, воссозданию которых 
она посвятила многие годы жизни. 

В конце 1980-х годов по приглашению балерины Ольги Лепешин- 
ской (1871—1963 гг.) Лескова приезжала в Большой театр, а в 2001 и  
2003 гг. посетила Орел, где передала в дар дому-музею своего знаменитого 
прадеда семейные реликвии.   

Период, когда Лескова была директором Муниципального театра Рио, 
можно считать расцветом ее творчества: она добилась оживления балетных 
сезонов, приглашала на работу в театр известных танцоров и хореографов 
из других стран, расширила гастрольную деятельность труппы как в Бра-
зилии, так и за ее пределами. Стараниями Лесковой балетная палитра теат-
ра обогатилась многими новыми постановками, в которых участвовали и 
бразильские танцовщики, и зарубежные звезды танца. Как и ее предше-
ственники, Лескова уделяла большое внимание постановке балетной клас-
сики русских композиторов, но одновременно ставила спектакли по произ-
ведениям бразильских композиторов, сохраняя подобный творческий стиль 
в качестве визитной карточки театра. 

  
НИНА  ВЕРШИНИНА — АКАДЕМИЗМ  И  НОВАТОРСТВО 

 
Нина Александровна Вершинина (1910—1995 гг.) — еще одна предста-

вительница «Русских балетов» и наследница «Русских сезонов» Дягилева в 
Бразилии. Работавшая с Мясиным, она оставила яркий след в истории бразиль-
ского балета. В середине 20-х годов родители отправили Нину с сестрой в Па-
риж, где они начали заниматься танцами у Ольги Преображенской (1871— 
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1962 гг.) — русской балерины, педагога, примы Мариинского театра (1902—
1920 гг.), в 1921 г. эмигрировавшей из России. С 1923 г. она жила в Париже, где 
открыла балетную студию, в которой преподавала до 1960 г. 

В 20-е годы на творчество Нины оказала сильное влияние знаменитая 
американская танцовщица Айседора Дункан, от которой балерина унасле-
довала любовь к экспериментам. Творческий дебют Вершининой состоялся 
в 1929 г. в Париже в труппе Иды Рубинштейн, а в 1930-х годах она высту-
пала в балетах Б.Нижинской в Монте-Карло, а затем в Лондоне. 

В 1946 г., находясь на гастролях в Бразилии, Вершинина встретила сво-
его будущего супруга. Одновременно с этим событием она получила при-
глашение от Муниципального театра Рио-де-Жанейро стать его хореогра-
фом. Этот опыт не был удачным: проработав в Рио два года, в 1947 г. Вер-
шинина вернулась в труппу «Русские балеты» [17, р. 14]. Однако на этом 
бразильская история Нины не заканчивается: в 1954 г. она вновь приезжает 
в Бразилию, сотрудничает с Муниципальным театром Рио и в 1957 г. со-
здает собственную танцевальную академию в Копакабане, где сочетала 
классический и современный стили танца.  

В качестве хореографа Вершинина поставила на сцене Муниципального 
театра в Рио балет «Зуимаалату» на музыку Э.Вила-Лобоса. Она также со-
трудничала с труппой под руководством Ж.Мота, созданной в 1963 г. при 
музее Современного искусства в Рио, ставила для нее балеты. Надо отме-
тить, что в отличие от других русских балетмейстеров, работавших в Бра-
зилии, Вершинина любила экспериментировать на сцене, сочетая академи-
ческий «вагановский» стиль с модерн-танцем. В течение всей своей сцени-
ческой деятельности в качестве постановщика и педагога Вершинина подгото-
вила целое поколение танцоров, хореографов и теоретиков танца, выступавших 
как в Бразилии, так и в других странах мира.  

 
ЕВГЕНИЯ  ФЕДОРОВА  И  ЕЕ  ВКЛАД  В  РАЗВИТИЕ  
БАЛЕТА  В  БРАЗИЛИИ 

 
Имя русской балерины Евгении Федоровой (1923—2007 гг.) лучше из-

вестно в Бразилии, чем в России. Судьба этой уникальной женщины сло-
жилась непросто. Она родилась в Киеве, здесь же окончила хореографиче-
ское училище, стажировалась в Театре оперы и балета имени С.М.Кирова в 
Ленинграде. Во время немецкой оккупации Украины Е.Федорова была 
схвачена нацистами, несколько раз бежала из плена, но в итоге оказалась в 
концентрационном лагере, где и находилась с 1941 по 1945 г. Вся ее семья, 
родители и сестры, погибла. После освобождения Федорова, опасаясь ре-
прессий со стороны советской власти, решает остаться в Европе, где вы-
ступает в Мюнхене, Брюсселе, Мадриде, Париже. Во время одной из га-
строльных поездок она знакомится с бразильской танцовщицей Лорой 
Пренсой, благодаря посредничеству которой в августе 1954 г. получает 
приглашение художественного руководителя Муниципального театра Рио-
де-Жанейро Далал Ашара и переезжает в Бразилию. В 1958 г. она дебюти-
ровала в Муниципальном театре в качестве балетмейстера.  

По воспоминаниям современников, Федорова очень строго относилась к 
своим ученикам, добивалась от них безупречной техники, требовала внимания к 
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деталям — именно такой подход был характерен для русской балетной школы. 
Как педагог она не только знакомила своих воспитанников с искусством клас-
сического танца, но и рассказывала им о русской культуре, русском балете, 
справедливо полагая, что только так можно создать более глубокие и вырази-
тельные сценические образы. Для многих бразильских балетных школ и сейчас 
характерен такой стиль — обучение танцу через аутентичные культурные кон-
тексты, которые дают учащимся возможность исследовать и понимать мир во-
круг них в глобальной среде [18, р. 199]. 

Неудивительно, что под руководством Федоровой профессиональный 
уровень танцоров Муниципального театра Рио значительно возрос, как и 
популярность классического балета у бразильского зрителя. Поэтому Фе-
дорову по праву можно назвать не только хореографом, но и популяриза-
тором русской культуры в Бразилии. Стоит отметить, что она уделяла оди-
наковое внимание и солистам, и артистам кордебалета, проявляя уважение 
ко всем без исключения танцовщикам и мотивируя их на дальнейшую ра-
боту, за что снискала любовь всех своих учеников. 

В 1957 г. Федорова открыла собственную Академию танца в Леблоне, кото-
рая затем переехала в район Копакабаны. Обучение в школе велось по методу 
А.Я.Вагановой. На протяжении полувека Федорова руководила бразильской 
«Балетной академией» и воспитала многих выдающихся артистов. 

Как и многие представители русского балета, работавшие тогда в Бра-
зилии, Федорова не раз обращалась к русской балетной классике. В  
1956 г. балетная труппа под ее руководством впервые в Бразилии исполни-
ла балет «Щелкунчик» в Театре Жоау Каетану (Рио-де-Жанейро). Федоро-
ва была первым хореографом в Латинской Америке, которая поставила 
полную версию балета «Лебединое озеро» (1959 г.), а затем оперу-балет 
«Золотой петушок» из репертуара «Русских Сезонов» С.Дягилева 1914 г. 
Федорова работала со многими известными зарубежными хореографами, 
приглашала их в Рио для постановки балетов. Так, в 1968 г. она включила в 
репертуар балет «Золушка» С.С.Прокофьева в постановке хореографа 
Нормана Тонсона. В 1973 г. хореограф Джордж Скибин поставил для теат-
ра балеты «Жар-птица» и «Свадебка» И.Ф.Стравинского, а в 1974 г. Оскар 
Арайз создал свою версию балета «Ромео и Джульетта» С.С.Прокофьева. 

Следуя традиции уважения к национальной музыкальной классике, Фе-
дорова работала и над постановкой балетов на музыку бразильских компо-
зиторов. В 1961 г. состоялась премьера балета «Открытие Бразилии» на 
музыку Э.Вила-Лобоса, что стало знаковым событием для национального 
балета Бразилии, так как в спектакле удачно сочетались бразильский наци-
ональный колорит и русская балетная пластика.  

В историю бразильской культуры Федорова вошла еще и как человек, 
стремившийся повысить престиж профессии артистов балета и всячески 
способствовавший развитию талантливой молодежи. В 1961 г. она учреди-
ла специальный Фонд бразильского балета для профессионалов танца, ко-
торый оказывал поддержку начинающим артистам в организации гастро-
лей и турне по городам Бразилии. За свой вклад в развитие бразильского 
балета в 1991 г. балерина была избрана вице-президентом Бразильского 
совета по танцам. Заслуги Федоровой высоко оценены в Бразилии: она бы-
ла отмечена 14-ю национальными наградами, среди которых — золотая 
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медаль Ассоциации театральных критиков (1958 г.), премия TV Tupi как 
лучший хореограф (1959 г.), трофей Нижинского (1960 г.), награда как 
лучший хореограф штата Гуанабара (1961 г.), медаль 70-летия Муници-
пального театра (1979 г.), медаль за артистические заслуги в танце Бра-
зильского Совета танца (1986 г.). Федорова также была удостоена титула 
«почетный кариока» (житель Рио-де-Жанейро) по версии журнала Globo, 
избрана муниципалитетом Рио-де-Жанейро почетным гражданином горо-
да, ее именем названа одна из улиц Рио-де-Жанейро [19, р. 4]. 

Справедливости ради стоит отметить, что балетные школы, основанные 
представителями русской культуры, находились не только в Рио-де-
Жанейро, хотя, безусловно, именно этот город стал центром русской ба-
летной традиции в Бразилии. Так, в 1964 г. в городе Круз-Алта (штат Риу-
Гранде-ду-Сул) был создан Балет Веры Бублич, который в 1979 г. получил 
прописку в столице штата Порту-Алегре. Как и многие представительницы 
русской балетной школы, В.Бублич использовала методику, основанную 
на русской педагогической системе А.Я.Вагановой, во многом определив-
шей развитие балетного искусства в XX в. [20, c. 5]. 

Мария Оленева, Евгения Федорова, Нина Вершинина, Татьяна Лескова 
и другие замечательные представители русской балетной школы составля-
ют плеяду выдающихся педагогов и хореографов, которые сохранили и 
популяризировали традиции русского классического балета в Латинской 
Америке. Несмотря на то, что своими корнями эти выдающиеся основа-
тельницы бразильских балетных школ и академий были связаны с Россией, 
они занимают достойное место в истории культуры Бразилии. Соединение 
строгого академизма, присущего русскому балетному искусству, с искро-
метностью национального бразильского танца сделали бразильский клас-
сический балет поистине уникальным явлением мировой культуры. И в 
этом большая заслуга русских танцовщиков. 

Сегодня во многих бразильских школах танца убеждены, что поведение 
педагога порождает художественное поведение его учеников, моделирует 
творческий процесс [21]. В этом плане все представители русского балета, 
работавшие в Бразилии, были для своих учеников источником творческого 
вдохновения. 

 
ГАСТРОЛИ  СОВЕТСКОГО  БАЛЕТА  В  БРАЗИЛИИ  В  50-Е  ГОДЫ 

 
После Октябрьской революции в Советской России балетный театр 

успешно развивался и пошел по пути сохранения уникальной школы клас-
сического танца, восстановления и сбережения классического репертуара, 
а также его реформирования в соответствии с новым идеологическим и 
политическим курсом молодой страны. 

В СССР балет пользовался большой популярностью у новой власти, которая 
не жалела средств для поддержания школы, репертуара и постановки новых 
балетов имперского уровня. Академические театры и балетные школы получа-
ли щедрую государственную поддержку. С артистами и постановщиками из 
эмигрантской среды контакты не поощрялись, а из балетов ведущего балетмей-
стера первых «Русских Сезонов» Фокина на советской сцене шли только «Шо-
пениана», «Петрушка» и концертный номер «Умирающий лебедь». 



 
 
 
 
 
 
 

Русский след в бразильском балете 

Латинская Америка, № 2/2021 

 

91

В Советском Союзе в ХХ в. работали прекрасные исполнители, поста-
новщики-хореографы, которые шли своим путем и подняли искусство хо-
реографии на новый уровень, создали уникальный репертуар академиче-
ских театров. Имена таких советских балетмейстеров и артистов ба- 
лета, как Касьян Голейзовский (1892—1970 гг.), Василий Вайнонен  
(1901—1964 гг.), Леонид Якобсон (1904—1975 гг.), Леонид Лавровский 
(1905—1967 гг.), Константин Сергеев (1910—1992 гг.), Галина Уланова 
(1910—1998 гг.), Наталья Дудинская (1912—2003 гг.), Майя Плисецкая 
(1925—2015 гг.), Юрий Григорович ( род. в 1927 г.) и многих других, сего-
дня известны во всем мире. Благодаря гастролям, которые впервые после 
долгого перерыва состоялись в конце 50-х годов и стали истинным откро-
вением для зарубежных зрителей и профессиональной аудитории у совет-
ских артистов появились горячие поклонники в разных странах мира. То-
гда же было продолжено и знакомство зрителей, артистов балета, педаго-
гов и балетмейстеров Бразилии с традициями академического хореографи-
ческого искусства. 

В СССР были созданы новые хореографические коллективы, которые 
подтвердили особый статус нашей страны в области балета.  Причем они 
обладали собственным стилем, оригинальным пластическим языком, по-
черком и оказались способными решать имиджевые, профессиональные, 
политические и даже экономические задачи — «добывали» своим выступлени-
ями валюту для СССР. Зарубежные гастроли советских театров организовыва-
лись с большим размахом, и каждое выступление артистов подтверждало осо-
бый «большой» стиль советского хореографического искусства. 

Гастроли в Латинскую Америку, включая Бразилию, состоялись еще в 
конце 50-х годов ХХ в. «На латиноамериканских сценах выступали ансам-
бли «Березка», И.Моисеева, балет Большого театра, Московский цирк, ху-
дожественные коллективы из Украины и Белоруссии» [22, сс. 4-7]. В  
1959 г. с большим успехом выступили в Бразилии такие артисты Музы-
кального театра им. Станиславского, как Ирина Тихомирова, Виолетта 
Бовт, Евгения Кузьмина, Владлена Семенова, Махмуд Эсамбаев, предло-
жившие зрителю свои версии классических балетов «Лебединое озеро» и 
«Жизель». Талантливые балетные спектакли вызвали живой и горячий от-
клик в сердцах бразильских зрителей и профессионалов [23]. 

Частыми гостями это южноамериканской страны были советские 
коллективы народного, характерного танца — ансамбли «Березка» и 
коллектив И.Моисеева, которые поражали зрителей мастерством, пре-
красной школой и широким репертуаром. Артистам удалось не только 
сохранить характерный танец, но и поднять его на особый, академиче-
ский уровень — на уровень самостоятельного спектакля. Благодаря 
выступлениям этих коллективов бразильский зритель смог познако-
миться с новыми гранями и образами русского-советского танцеваль-
ного искусства. Таким образом, в Бразилии в ХХ в. встретились совет-
ский балет и балетные традиции русского зарубежья и, как показала 
дальнейшая история, эта встреча оказалась весьма значимой и плодо-
творной для современного бразильского театра балета, новый виток 
развития которого пришелся на рубеж ХХ—ХХI вв. 
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Представители русского балета сыграли огромную роль в становлении 
классического бразильского балета, который на протяжении всего  
ХХ в. тесно и плодотворно взаимодействовал с русской балетной школой. 
Без преувеличения можно сказать, что у балета Бразилии были русские пе-
дагоги и отчасти русские корни. Благодаря русским артистам в Бразилии 
появились балетные школы, сформировался балетный репертуар многих 
театров, а также были заложены основы системы подготовки современных 
поколений артистов национального балета, созданные в лучших хореогра-
фических традициях русского и мирового искусства классического танца. 

Взаимодействие в сфере балетного искусства России и Бразилии яв-
ляется важным направлением культурного сотрудничества, оно отражает 
общие закономерности двустороннего взаимодействия, однако обладает 
определенной спецификой, вытекающей из особенностей хореографиче-
ского искусства, а также характера и содержания культурного диалога в 
ХХ в.  Особенностью культурного обмена этого периода стало то, что он 
осуществлялся даже в периоды политического противостояния стран и 
осуществлялся в разнообразных формах. Хореографические связи Рос-
сии и Бразилии в ХХ в., их характер, динамика и содержание зависели от 
политических событий, происходивших в мире. Далекая Бразилия стала 
второй родиной для артистов — иммигрантов из России, и они щедро 
делились со своими заокеанскими учениками секретами мастерства, зна-
комили их с основами школы русского балетного искусства и, как след-
ствие, делали русскую культуру немного ближе и понятнее. На протяжении 
длительного времени это были контакты с представителями, прежде всего, рус-
ской дореволюционной культуры, которые и стояли у истоков балетного искус-
ства Бразилии, известного сегодня во многих странах мира.  

Связи в области балета способствовали укреплению культурных кон-
тактов России, а затем СССР, с Бразилией, носивших на протяжении ХХ в. 
довольно сложный характер. Географическая удаленность, отсутствие об-
щих экономических и культурных интересов, различия в геополитических 
взглядах на международные отношения не способствовали активному 
культурном обмену. К тому же в 1917—1945 и 1947—1961 гг. дипломати-
ческие отношения между странами прерывались. Тем не менее в некото-
рых сферах сотрудничество все же развивалось, и в первую очередь такой 
сферой было искусство танца, которое традиционно занимало особое место 
в системе культурных ценностей России и Бразилии.  
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Russian trace in Brazilian ballet. On the formation of classical ballet in Brazil 
 
Abstract. The unique direction of the Russian-Brazilian cultural cooperation is the 

relations in the sphere of ballet art, which show the contribution of Russian masters of 
choreographic art to the formation of an original Brazilian ballet theatre and national 
ballet school, which is now recognized in many countries around the world. The aim of 
the article is to determine what influence Russian dancers and representatives of the 
Russian choreographic school have had on the formation of classical ballet in Brazil. In 
this article on the basis of various narrative sources with the involvement of research by 
Soviet, Russian and Brazilian authors were identified and commented on the stages of 
formation of the Brazilian ballet theater, related to the activities of stars of Russian bal-
let: artists, teachers, choreographers.  

In article the important milestones in the creative biography of the Russian artists in 
Brazil are restored and their contribution in formation of ballet school and formation of 
repertoire of the Brazilian academic theaters is noted. The article deals with the period 
starting from 1917 - the time of the famous troupe of "Russian Seasons" by S.P. Diaghi-
lev in Brazil and up to the end of 1960s - when the system of choreographic schools was 
formed, at the origins of which were Russian dancers. 

Key words: Russian-Brazilian choreographic ties, artists, choreographers, ballet 
schools, ballet repertoire in Brazilian theaters. 
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